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Joseph cuida de uma academia de boxe no suburbio parisiense. Com
garra e apesar das dificuldades financeiras, ele treina sua filha, Angie, e
sua sobrinha, Sandra, desde que estas sdo pequenas. As duas jovens
foram criadas como irméas desde a morte da mae de Sandra, dez anos
antes. Cumplices, elas treinam e lutam, cada uma em sua categoria:
Sandra no peso-pena e Angie no peso-galo. Na noite da final do
campeonato francés, Sandra vence a primeira luta, Angie, perde. O
convivio tdo pacifico entre o pai treinador e as duas primas € abalado:
Sandra, ajudada por Joseph, que projeta nela a esperanga de antigo
lutador, comega um regime para sair da categoria pena e combater a
campea da categoria galo. Angie, ferida, compartilha as frustragdes de
sua mae, Térésa, que evita seu marido e tenta convencer afilha a retomar
os estudos. Determinada, Angie decide voltar ao ringue e vencer a
campea do titulo. Ela comega um treinamento extremamente arduo. A
rivalidade se instaura entre as duas primas. Angie escuta por acaso o
depoimento de sua mae, que desabafa em um programa de radio: ela
descobre que seu pai teve um caso com sua tia e que Sandra é na
realidade sua meio-irma. Joseph trai Térésa mais uma vez com uma ex-fa
e Térésa sai de casa. Durante um treino, Angie quebra de propésito o
tornozelo de Sandra e acaba concorrendo ao titulo. No dia da luta, Angie,
que esta prestes a ganhar, decide abandonar a luta. Aliviada, ela foge do
ringue sob os olhares perplexos dos esportistas.



A DIRETORA

Magaly Richard-Serrano:
boxe, suburbio e romances policiais...

Magaly Richard-Serrano.

O esporte preferido

Magaly-Richard Serrano nasceu em 1972 em uma familia
apaixonada por boxe. Seu avl materno praticava o esporte e
tinha uma academia de boxe em Vitry-sur-Seine (Val-de-
Marne), suburbio no sul de Paris. Sua mée largou os estudos
com treze anos para se dedicar as lutas. Ela explica: “Meus
pais se conheceram na academia de boxe de meu avd, pois
meu pai—também boxeador — era seu aluno. Eu nasci quando
ela tinha apenas 16 anos. Nao posso dizer que eu aprendi
boxe, eu nasci dentro dele. Aacademia era o ambiente familiar
que nao tinhamos. La estavamos cercados de primos, tios e
tias”.

O paitreina a filha e esta se torna uma das primeiras lutadoras
de boxe da Francga. A adolescente passa a dar aulas encontra
o futuro pai de Magaly. Dez anos depois, a mae de Magaly
decide retomar os estudos e por vezes leva sua filha as aulas
de Jean Douchet, critico e historiador de cinema. No entanto,
ela volta aos ringues apods se diplomar em educagéo fisica.

Ao retomar a academia de seu pai, vira a treinadora de sua
filha. Magaly Richard-Serrano ganha duas vezes o titulo de
campea francesa de boxe feminino.

Aaluna

No entanto, apaixonada pelo roteiro e por cinema, a jovem
decide fazer um curso técnico de cinema. Apos os estudos de
histéria da arte, ela presta concurso para a FEMIS (Escola
Superior de Imagem e Som). “Fiz o concurso da FEMIS como
roteirista de cinema. Eles s6 aceitavam quatro pessoas e eu
fiquei um quinto lugar. Mas Jean-Jacques Bieneix, que era
presidente do juri, me aceitou como estagiaria durante um ano

em sua produtora de cinema, como se fosse um prémio de
consolagao, dizendo que eu nao tinha perfil de roteirista, mas
que eu deveria fazer diregdo. Foi mais um incentivo para
continuar”.

Avidamais bela

Durante o estagio, ela trabalhou com longas-
metragens e depois dirigiu trés curtas-metragens: Papa a tué
un ange (1997), Va voir ici, viens voir ailleurs (1999),
Romantique ta mére (2001). Selecionada em 2000 para fazer
parte da oficina de roteiro da FEMIS, Magaly Richard-Serrano
funda os primeiros alicerces de seu primeiro longa-metragem
que sera Nas cordas (2006). A partir dai, Magaly Richard-
Serrano vai se dedicar a redagdo e se torna uma das
roteiristas de maior destaque da televiséo francesa.

Depois de receber uma bolsa de roteirista de TV da
fundagdo Lagardere em 2002 para elaborar um longa-
metragem (Un garcon, s'il vous plait), ela co-escreveu dois
episodios de Léa Parker (do canal M6). Em seguida, Magaly
Richard-Serrano mergulhou nos universo dos saldes de
beleza com Vénus et Apollon de Tonie Marshall, uma série
para o canal Arte adaptada diretamente do sucesso
cinematografico Vénus Beauté (Institut) (1998), onde ela
conheceu Maria de Medeiros, que mais tarde foi chamada
para participar de Nas Cordas.

A jovem roteirista cria entdo, sempre com o apoio de
Bénédicte Achard e também com Georges Desmouceaux e
Olivier Szulzynger, uma das séries televisivas mais populares
da Franga, que alguns consideram revolucionaria: Plus Belle
La vie (canal France 3), conhecida como PBLV. Esta “novela



de costumes inspirada na sociedade contemporanea, que
retrata a vida dos habitantes do bairro popular Mistral em
Marselha”, atrai quatro milhdes de telespectadores cada noite
e que, desde setembro de 2004, constitui um verdadeiro
fendbmeno na Franga com uma producgéo deste tipo (ndo se via
uma audiéncia como esta desde o inicio dos anos 60, com
novelas como Le temps des copains, com 115 episddios de 13
minutos e Janique Aimée, 52 episddios de 13 minutos!).
Magaly Richard-Serrano, que trabalhou no episédio piloto de
Plus belle la vie, é responsavel pelas temporadas 1 e 2, se
interessando particularmente pelos arcos e sequéncias desta
série com episddios de 26 minutos. Magaly Richard-Serrano
colabora com Frédéric Krivine na série criada por ele em 1997
P.J. (canal France 2), para qual ele organizou um atelié de
roteiro a partir de 1998.

Em seguida, ela trabalhou para a diretora Yamina
Benguigui no roteiro de alguns episédios do que seria a série
Aicha (canal France 2, 2007), mas que s6 foi transmitida em
maio de 2009 como um telefilme ao invés dos seis episddios
previstos anteriormente. “Meu papel em Aicha durou varios
meses. Nos trabalhamos no projeto da série que nunca saiu do
papel. De uma hora para outra, a produtora reescreveu o
roteiro e condensou tudo em um unico filme”, explica Magaly
Richard-Serrano (por email em 14/05/2009). E possivel
reconhecer em detalhes isolados de comportamento ou de
ambientagdo a influéncia de seu trabalho neste primeiro
telefilme pungente de Yamina Benguigui, cujas obras sempre

abordam as relagdes problematicas ligadas a integracéo das
populagdes de origem magrebina no suburbio parisiense (e
Aicha esta no cerne destas questdes). Conhecida por seu
trabalho como documentarista, Yamina Benguigui dirigiu um
filme de ficgdo para o cinema, Inch'Allah dimanche (2001).

Projetos

Magaly Richard-Serrano continua seu trabalho de roteirista
para a televisdo. Em outono de 2009 sera transmitida uma
série de 12 episadios , Disparitions (canal France 3), inspirada
no romance L'Or des Maures de Jacques Mazeau, que mistura
atrama policial ao viés esotérico (as misteriosas desapari¢cdes
nos vales dos Pirineus estariam ligadas ao ndo menos
misterioso tesouro ai escondido pelos Mouros ha mais de
doze séculos?). Magaly Richard-Serrano voltara a diregdo em
2010 em um telefilme, Les Crapuleuses (canal France 2), que
mergulha no universo das gangues de garotas.

Mas o cinema nao estd em segundo plano: com a
colaboragéo de Michel Leclerc (roteirista que se destacou por
La Téte de maman, dirigido por Carine Tardieu em 2007) e em
parceria com a Blue Monday Production, ela escreve Le projet
MRS (Magaly Richard-Serrano), um projeto que permanece
por enquanto em sigilo absoluto. Mas deve ser uma
continuidade do que parece preocupa-la: ilustrar uma
personagem que, para se defender em uma sociedade
violenta e intolerante, deve ser forte e lutadora.



Do boxe ao filme

Uma histéria inspirada narealidade

Magaly Richard-Serrano partiu da histéria de seus pais para
escrever o roteiro, a histéria de uma familia obcecada pelo
boxe, uma familia em que a educagao, o0 jogo, arivalidade, o
afeto séo ritmados pelos golpes, pelas vitorias e fracassos.
“As duas heroinas, Angie coberta de incerteza e Sandra,

tomada pela ambigdo, sdo duas facetas da minha
personalidade. Em minha familia, havia um grande
campedo que era nosso idolo: meu tio, que foi campeéo
mundial de boxe e de Kick boxing. Era um menino rebelde,
mas era um génio e tinha um irmao, que era mais mediano.
Eu achava isso injusto... pois o esforgo ndo explica tudo.
Tem um qué de magia. E angustiante...”

Fazer um filme: o caminho do lutador
A primeira versao do roteiro obteve apoio do CNC (Centro
Nacional de Cinematografia) e Magaly Richard-Serrano
trabalhou durante dois anos com Gaélle Macé, coroteirista
de Brodeuses (Eléonore Faucher, 2004). A produtora
Sunday Morning Productions entrou em cena e a futura
diretora de Nas cordas retomou uma ultima vez seu roteiro:
0s personagens masculinos nao lhe parecem cativantes o
suficiente e sim muito caricatos. Pierre Chosson, autor e
diretor, reescreve com ela os dialogos e termina o roteiro.

Ao invés de receber o tdo esperado patrocinio,
Magaly Richard-Serrano recebe do CNC uma ajuda de
custos em 2005. O objetivo deste incentivo é permitir que o
artista formule um projeto, valorizando sua proposta
artistica e apresentando as caracteristicas econémicas e
juridicas de seu projeto. Em condi¢bes de filmagem, em
super 16, com a equipe completa e tendo escalado as duas
atrizes, a jovem dirige entdo um curta-metragem focado nos
preparativos da luta e sobre as duas heroinas. Apds a
exibicdo, o CNC concede o almejado patrocinio. A
preparagao do filme entdo comega.

As duas atrizes -

que aprenderam os
conhecimentos basicos do boxe durante dez meses — foram
escolhidas rapidamente: Louise Szpindel (Angie) gragas a
um filme, Des épaules solides (Ursula Meier, 2002), que
narra a histéria de uma atleta profissional, e Stéphanie
Sokolinski (Sandra) durante a escalagdo do elenco.

Richard Aconina, Maria de Medeiros, Bruno
Putzulu (ator, lutador de boxe amador e praticante de
taekwendo), Jean-Pierre Kalfon (que, apds este filme, dirigiu
um documentario sobre Chloé Cabarrecq, a Vera do filme e
lutadora de boxe na vida real), Ninon Brétécher completam o
elenco.

A filmagem durou nove semanas. “Todas as
tomadas internas e algumas externas foram filmadas em
Bourg-en-Bresse devido a uma coprodugao com a regido de
Rhdne-Alpes. Afilmagem da maioria das cenas externas, do
clube de boxe e do ginasio foi feita em meu meio: Vitry, Ivry-
sur-Seine, Thiais. N6s moramos la ha quatro gerac¢des! Toda
a minha familia fez figuragdo neste filme. Os outros
figurantes vieram por intermédio da minha méae, que ligou
para todos os lutadores de boxe do seu caderno de
telefones.”

Filmado em super 16, com a camera nos ombros,
Nas cordas, possui a fibra de um documentario. Auxiliada
por Isabelle Razavet, diretora de fotografia que ja trabalhou
com Mathieu Amalric (La Chose publique, 2002), ou Solveig
Anspach (Haut les coeurs, 1999), Magaly Richard- Serrano
optou por uma abordagem corporal e uma visdo bem realista
do universo do boxe. Foram necessarios seis anos, entre
redagdo e preparagdo, para que a jovem diretora
completasse seu primeiro filme, Nas cordas.



Os galos e as penas

Angie

Filha dnica do casal Joseph e Térésa, com vinte anos de
idade, Angie vive em um apartamento do suburbio
parisiense com sua prima, Sandra. Ela pratica boxe desde
sua mais tenra infancia e cresce neste meio sem vislumbrar
outra possibilidade. Angie, apelido de Angélique, esta longe
de ser um anjo divino, fragil, etéreo, apesar de o nome
evocar a sua pureza. Durante a luta, é irGnico que a menina
angelical, com suas luvas de boxe, tenha que desestabilizar
e abater seu adversario. Ela apresenta uma aparéncia
quase ambigua. Por um lado ela se mostra indiferente a sua
aparéncia, pouco vaidosa, sem maquiagem, sempre de
calga, casaco de malha, como se recusasse sua
feminilidade, pois sua paixdo seria mais adequada a um
garoto: o boxe. Por outro lado, ela usa cabelos compridos,
presos em trangas — simbolo da unido das duas primas e
imagem da mulher que prende os cabelos, 0 que pode
simbolizar a sedugéo e a feminilidade absoluta -, e no final
do filme, ela sai do clube, levemente maquiada e com os
cabelos soltos. Ao longo do filme, Térésa manifesta a
vontade de pentear os cabelos da filha: esta, convalescente,
nao quer mais ser a sua “boneca”. Em vez dos carinhos que
sua mae pode lhe oferecer, ela prefere os golpes de seus
adversarios. Somente apds a descoberta do segredo, Angie
abraga sua mae e acaba se mudando para seu quarto. Os
olhares destinados a jovem sao divergentes e isso também
permite definir a psique da personagem: o pai e a prima a
veem como uma perdedora (ela voltara a lutar para provar o
contrario), a mae desejaria ter uma filha vaidosa e estudiosa
(Angie recusa este caminho que lhe parece pouco atraente).
Ela ndo tem um namorado e o Unico amigo que propde
iniciar uma relagéo afetiva nem é escutado. Muito fechada,
aplicada e com pouca confianga em si mesma, Angie esta
no centro da camera de Magaly Richard-Serrano que ndo
para de seguir esta mulher em formagao. Apesar de sua
fragilidade, Angie vai assumir seu proprio destino ao
interromper a ultima luta.

Sandra

Orfa de mée, Sandra é acolhida aos dez anos pela familia
Perez (Joseph e Térésa). Da mesma idade que sua prima,
criada da mesma forma, dividindo o mesmo quarto, Sandra
também pratica boxe. O que no comego era cumplicidade,
vai se tornar rivalidade. As duas primas, que na verdade sao
meio-irmds (Sandra é fruto de uma aventura de sua méae
com Joseph), passam a brigar tanto no ringue quanto em
casa. Voluntariosa, ambiciosa, enfurecida, sincera, Sandra
assume plenamente este esporte e satisfaz todos seus

impulsos: ela se diverte, bebe, vive a sua feminilidade, sai
com um boxeador da academia sem se preocupar com o
que os outros vao dizer (justamente o que tanto incomoda
sua tia Térésa). O esporte é sua paixao e no final, com o
tornozelo ferido, ndo podendo concluir seu ultimo desafio,
ela se inscreve nafaculdade de Educagéo Fisica.

Joseph

O pai de Angie € um antigo boxeador. Ele conheceu Térésa,
filha de seu treinador, no auge de sua carreira e a conquistou
cantarolando a musica Le Géant de Papier (O Gigante de
Papel), de Jean-Jacques Lafon, 1985. Ele foi nocauteado
varias vezes e acusa Térésa de ser responsavel por suas
derrotas, por causa de um beijo dado antes de uma luta.
Injusto, mentiroso, dissimulado, fraco em alguns momentos,
egoista, ele arrasta toda a familia para a sua paixao, o boxe.
Este esporte € mais importante do que o bem estar de suas
mulheres: com o dinheiro para pagar a conta de luz, compra
um manequim para a academia e ndo se importa com a
escuridao que tomou conta de seu apartamento. Marido
infiel, ele seduziu a irméa de Térésa e Sandra é sua filha. Ele
demonstrara esta filiagdo duas vezes no filme; quando
discute com Sandra e diz que eles sdo muito parecidos e
quando, enfurecido com Angie, diz para n&o lutar com sua
irma. Ele ndo compreende a decisao de Angie, pois criou as
duas filhas com a idéia de vencer a qualquer prego. Se ele
examina o rosto de seu anjo varias vezes durante o filme
para verificar seus ferimentos, ele nem imagina a dor que se
encontra em seu interior.




Térésa
A Marilyn do bairro manteve seu poder de sedugdo e sua
fragil aparéncia de menina. Loura, de cabelos curtos,
magquiada e vestida de forma provocante (casaco de onga,
minissaia, camisa levemente aberta, colar de pérolas,
moletom rosa), Térésa € uma mulher perdida, sem uma
motivagdo em particular e que vive em fungdo da vida
social de seu marido. Dona de casa, ela realiza
minuciosamente as diferentes receitas (compota de
maga, iogurte) que ritmam os dias de sua familia. Mera
espectadora que sonha em interpretar um papel de
protagonista e ndo mais ser coadjuvante, ela vive em
fungdo das vitérias e das derrotas dos boxeadores. Ao
assistir as lutas, ela se posiciona na arquibancada, no alto,
bem longe do espetaculo, na posi¢cdo de juiza. Ironia
absoluta: prende um par de luvinhas de boxe no retrovisor
de seu carro. Irritadiga, frustrada, recusa que o marido
entre em seu quarto. Ela fuma escondido, espia os passos
de Sandra com bindculos (metafora das duas primas
inseparaveis que ela tera que separar), bisbilhota as
coisas da sobrinha e a insulta. Apesar da preocupagao
com as aparéncias que compartilha com Joseph (é visivel
seu incOmodo quando Térésa joga suas roupas pela
janela e ele pensa que toda a vizinhanga esta vendo),
acaba desabafando ao vivo na radio e expbe sua vida
privada. Ela entdo abandona o lar. Em relagao a sua irma,
morta com 28 anos, guarda um misto de rancor e amor:
por isso sua relagdo com Sandra é violenta, ela a acusa de
ter destruido seu casamento. Alids, as discussdes com ela
sempre terminam em gritos e tapas. Ndo consegue
estabelecer um didlogo com a filha, pois usa as proprias
frustragdes para influenciar Angie. Térésa, no fundo, colhe
o que plantou.

Billy

Antigo boxeador, treinador, Billy decide voltar a lutar. Suas
aparigbes, sempre acompanhado de Joseph, evidenciam
seu oposto: casado, fiel, engragado, bom pai de familia,
protetor, sincero, glutdo, carinhoso.

Henri

O amigo das primeiras lutas segue com paixao, mas ao
mesmo tempo com prudéncia, as ambi¢cdes de seu ex-
protegido, Joseph. Presidente da federacao, ele é honesto
(diferente da imagem que o boxe pode despertar,
principalmente o americano) e cuida das finangas um pouco
caoticas do clube. Ele é o retrato do administrador
apaixonado, elegante, sempre com chapéu e sua aparéncia
lembra ironicamente os gangsteres americanos do cinema
dos anos 50.

Vickie

Vickie é a eterna tiete do Joseph. Ela ressurge em sua vida
sem que ele se lembre dela e vira sua amante. Seus cabelos
cheios e pintados de louro € um contraponto ao casaco de
onga de Térésa. Tem duas filhas animadoras de torcida, sua
vida é ritmada pelo ringue. Seu nome pode ter sido
escolhido em referéncia ao filme Touro Indomavel de
Scorsese: o par de Jake La Motta possui este nome.



DRAMATURGIA

Cumplicidade e rivalidade

Abordar o esporte no cinema consiste em alternar os
treinos, que impdem uma disciplina ao esportista e que
trabalham a questao do ensaio, com a luta, que atrai todos
os olhares e instaura uma espécie de tempo suspenso. Para
melhor alimentar a rivalidade que sustenta a relagdo das
primas, sera valorizado o jogo binario (o algarismo dois
constroi o roteiro e a estrutura das cenas) que compde a
montagem dramatica de Nas cordas.

Efeitos espelhados
“Seu adversario é tao parecido com vocé que ele é vocé”
(Joyce Carol Oates)

Dois, duplo, dualidade, duo, a face a face no ringue impde
esta equacéo e justifica a frase de Sandra para Angie na
noite do combate: “Eu e vocé somos iguais”. O jogo binario
gera a apari¢do das personagens que, através da imagem,
encontram uma parte de si proprias no outro. Joseph é
confrontado com Billy, Térésa com Vickie, Térésa com sua
irma (combate de além-timulo), as primas boxeadoras com
as chefes de torcida, Angie com Sandra. Ha duas lutas com
a campea Cabarrecq, uma que abre e outra que fecha o
filme, duas cenas de Térésa no carro, duas méaes de Sandra
(a morta e Térésa), duas cenas de banho reveladoras, duas
vezes a imagem do cemitério, duas cenas no quarto, duas
cenas na cozinha etc. Ha ainda a presenga do manequim,
metafora imével e inexpressiva de um Joseph que nado

mudou. Mas esta repeticdo leva ao climax do efeito
dramatico: como o espectador ja viu esta cena em algum
lugar, ele sera capaz de comparar as visiveis mudangas
ocorridas e percebera as rachaduras e finalmente a ruptura.

Revelagido

O segredo é um elemento narrativo extremo. Sua revelagéo
provoca a partida de Térésa, o desejo de vinganca e depois
o abandono de Angie. Se o combate perdido no inicio do
filme da a sensacéo de ser o n6 goérdio que a heroina deve
desatar, a revelacdo do segredo vai multiplicar as
possibilidades narrativas, ampliar o mundo de Angie. Ndo se
trata mais de um embate aterrorizante, mas de um confronto
com os outros (Sandra, Joseph, Térésa) que a colocara
diante de si propria.

O fim do filme, com a aparigdo da segunda Angie no ringue é
aimagem mais marcante. Este segredo revelado pelo radio
permanece em suspenso. No entanto, esta cena
inesperada, é exibida como um segredo. A voz distante de
Térésa fechada em seu quarto (seu esconderijo) ressoa em
um radio portatil no banheiro. Como Angie toma banho, a
expressao “banho de agua fria” se aplica facilmente a esta
cena que é também tdo intima: a nudez desempenha um
papel importante nesta confissdo. Notemos que Angie
guardara para si esta confissdo, ela ndo expora sua mae e
ndo revelara a prima seu verdadeiro grau de parentesco.



Etimologicamente, segredo significa separar, deixar a parte,
isolar, rejeitar e assim ocorre: Angie se destaca dos outros,
se isola, se separa de sua méae, de seu pai, se sua prima. O
segredo acaba por afasta-la ao invés de aproxima-la da
familia. Como o algarismo dois é o objeto dramético, esta
cena se repete quando Joseph toma banho. Mas ele comete
um ato-falho ao dizer “sua irma” ao invés de “sua prima”.
Angie ouve duas vezes a revelagao vinda da boca dos pais.

O treino como imagem de cumplicidade e de ruptura

Nao séo cenas de luta ou planos do cotidiano que iniciam o
filme, mas as imagens de treino e de preparagao para a luta.
Estas imagens insistem na relagdo de cumplicidade das
jovens com Joseph: os primeiros minutos demonstram um
trio indefectivel, ja os treinos seguintes apontam para a
ruptura. Apés os créditos, a cena ao sol nascente mostra os

trés personagens correndo. Nenhuma palavra é proferida e
os trés seguem, lado a lado, unidos no mesmo plano,
inseparaveis. Joseph esta no meio, suas filhas o cercam e
seus movimentos estdo em perfeita harmonia.

Antes que Sandra, alguns instantes depois, diga “padrinho”,
nada sugere que as mogas sejam primas. Ao chegar no
saldo do combate, os trés estéo vestidos da mesma forma.
Os closes revelam a expectativa das jovens e a relagéo
estreita com o pai. O preparo para o combate é feito neste
sentido: maos que ajudam, trancam os cabelos,
extremidades dos corpos aparecem, as primas se
confundem e esta certa confusdo demonstra uma
verdadeira cumplicidade. Os colares, que também
reaparecem ao longo do filme, sdo apresentados assim:
amuletos, supersticbes, a corrente que é o elo dos
personagens. No final, Angie se livrara desta amarra e

Sandra —muito ligada ao passado — colocara os dois colares
no pescogo. Ja na primeira luta, outro fato pode ser
interpretado como o desejo das duas primas: quando
Joseph amarra as maos de Sandra, ela diz: “aperte mais

forte”, e quando ele amarra a filha, esta pede para nao
apertar tanto (a mdusica inclusive é interrompida). Uma



Um filme “luminoso” e luminosamente colorido

Nas cordas é cercado de luz: fardis dos carros que
atravessam as cortinas no comeco do filme e que iluminam
o rosto de Angie, anunciando os projetores do ringue, luzes
dos postes que apagam e reacendem em seu sonho
surrealista, luzes das velas quando a energia é cortada e
que permitem um jogo de claro-escuro para revelar a
infidelidade de Joseph. Este trabalho de luz é valorizado
pelas sombras nos corpos, assim como os ferimentos
fisicos einteriores.

Assim como o corpo é o centro dos combates: o
desejo acumulado (o sexo para Sandra e Joseph), o regime
forcado (o ritual de pesagem antes da luta); estas
adolescentes devem manter a forma, independentemente
de seus bidtipos, como é o caso de Sandra. A alimentagao
vira alvo de suspeita, pois gracas a ela Térésa e Angie
percebem o que os outros dois estdo tramando. A luz
sublinha seus corpos e seus estados de espirito: luz frontal,
jogo de projetores, pontos de luz com as velas, tudo
contribui para a elaboragdo de um mapa psiquico dos
personagens. Na verdade, a escolha da palheta de cores
vai realcar uma ou outra particularidade para dar uma
tonalidade a cena. Por outro lado, a utilizagdo das cores
frias, como o azul, predomina o filme: o pai e as filhas estao
sempre de azul enquanto que Térésa prefere o rosa ou o
roxo. O papel de parede, o céu, as colchas, as bandagens
lembram o azul escuro que permeia as cenas noturnas. Um
jogo de vermelhos e amarelos vivos, mas pouco calorosos,
anuncia aincompreensao dos personagens.

Desta forma todos os corpos se voltam para a luz.
E esta luz é a do ringue, lugar restrito e paradoxalmente
aberto que se opbes aos espagos ocupados pelo resto da

familia, principalmente o apartamento pouco iluminado
onde a mulher e as filhas vivem enclausuradas.

Quadros, corpos e combates

“Eu me encarreguei de ficar o mais préximo possivel da
emocao da Angie. Na primeira luta, eu optei por um olhar
exterior, vindo de baixo, no nivel do chdo em diregéo ao
ringue. Depois fico no centro dos golpes, até perdermos os
referenciais. Na luta com a “irma” eu trabalhei o carnal, no
fator atragdo/repulsdo. Na ultima, quase fantasmagodrica,
escolhi aspectos estéticos da violéncia. Queria que cada
luta tivesse uma abordagem formal, para descrever o
estado de espirito dos personagens naquele momento.” (M.
Richard-Serrano)

A diretora filma corpos que atacam, revidam,
reagem em uma coreografia, tragica, muda, de corpos que
se posicionam no centro de um lugar encantado, o ringue.
Este espaco é tdo encantado que a primeira visdo de Angie,
em contra-luz com o fundo azul estrelado, é filmado de
forma que poderia ser um desfile de moda. A trilha sonora
sustenta a marcha altiva. Usando cameras-lentas,
subjetivas e uma sonoplastia distante, a respiracao forte,
Magaly Richard-Serrano faz alusado a encenacéo de Touro
Indomavel. Mas Nas Cordas é realista enquanto o filme de
Scorsese engrandece as lutas. No entanto, a antiga
boxeadora leva em conta a técnica da luta (pés, pernas,
bragos, punhos) que engloba todo o corpo, adaptando a
estética de filmagem que prioriza os planos gerais e médios,
ja que o boxe pode ser trabalhado em grande plano, de



corpo inteiro. Da mesma forma, o movimento leve das
pernas, acrobatico, deslizante, a leveza dos bragos, sao
enfatizados com os cortes que fazem com que a edigéo
passe ao espectador, com dois planos do mesmo
movimento, nas costas do personagem ou na frente dele. A
variedade dos golpes é obtida com uma camera apoiada no
ombro.

E possivel encontrar semelhancgas estéticas de Nas Cordas
com Garota de Ouro de Clint Eastwood (2005): a boxeadora
se destaca do fundo escuro, os gritos da platéia e o barulho
dos flashes séo trabalhados como som de fundo onirico e
selvagem, as luzes dos flashes sdo como pontos de luz na
amplitude do ringue.

— ] BN

Disposigao do espacgo e de iluminagao

Ha poucas cenas externas e nestas os personagens
aparecem correndo ou fugindo. O conjunto habitacional é
apenas descrito, sem vizinhanga, com o horizonte pouco
mostrado ou entédo atravessado pelos fios dos postes que
lembram as cordas do ringue. Os trés locais de maior
destaque sdo: a sala de esportes, muito colorida e
iluminada, o jardim cultivado e seus tons acinzentados com
0s espagos vazios das rosas cortadas e roubadas e o
cemitério que adquire uma coloragdo suave gragas a roupa
lilas de Térésa e as flores na arvore atras dela.

Muitas cenas s&do noturnas e o apartamento é tdo pequeno e
filmado de tal maneira (com tantos cortes e planos rapidos e
editados) que nao é possivel identificar a disposicdo dos
cdbmodos. Este efeito revela o estado de espirito dos
personagens interrompidos e isolados uns dos outros. Nem
0 quarto das meninas € mostrado em sua totalidade: ele é
divido em dois; o canto da Sandra e o canto da Angie. Sdo
dois espagos muito diferentes (papel de parede, cores,

fotos, posi¢gdo da cama) para mostrar a separacéo das duas
primas. Esta familia vive enclausurada.

O universo é visivelmente kitch no quarto-refugio de Térésa:
cartaz do Elvis Presley, decoragcdo anos 80. Este cobmodo
caloroso e sensual com predominio do vermelho é decorado
com velas, buqués de flores, um busto de mulher ao fundo,
espelhos, gavetas, caixas, simbolo do secreto. No entanto,
o local proibido a Joseph. Duas vezes Térésa impede a sua
entrada e a primeira parece ser motivada pela resposta a
pergunta: “Vocé conversou com a sua filha?” e ele hesita, pois
ndo sabe a qual das duas sua mulher se refere. O quarto
proibido — é ai que Térésa fuma escondida e desabafa no
programa de radio — é filmado com a cadmera no ombro, como
nas lutas, seguindo e revelando os gestos de Térésa. E se as
meninas possuem um quarto € Térésa também, Joseph néo
tem um local em sua casa para descansar. O coémodo onde
ele toma café na casa da Vickie, que faz as vezes de sala de
estar, quarto, pista de danga de seus fantasmas ¢ iluminado
por pequenos focos, evidenciando o rosto abatido de Joseph.
O vermelho do plano de fundo simboliza o desejo, o vermelho
que preenche o espacgo de Térésa e que lhe é negado.

Uma cor também tem a funcdo de emoldurar uma cena:
Angie, na cozinha, com o fundo predominantemente
castanho, sentada em uma mesa cor de chocolate. Esta
reflete seu olho roxo, que ja esta marrom. Térésa chega com
um pote de Nutella, com um vestido roxo, mas a iluminagao o
faz parecer quase um veludo escuro. Nesta cena, € a cor do
olhoinchado de Angie que preenche o espaco.
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FILME DE BOXE

De qual ponto de vista?

» Como as lutas de boxe sao filmadas? Qual a diferenga da
forma como séo filmadas nos outros filmes?

* Porque Magaly Richard-Serrano filma as lutas e os treinos
em planos abertos? Isso se deve ao fato de serem
mulheres? Do tipo de esporte praticado?

* As cenas de luta sdo mostradas de um ponto de vista
objetivo, neutro, ou elas sdo mostradas pelo olhar de um
personagem?

* Mostre como cada luta evoca o aspecto de espetaculo
(choque dos golpes e das imagens) e de suspense (quem
vai ganhar?) para desenvolver o conhecimento dos
personagens e seus problemas.

ENCENAGAO

Organizagao do espago

+ Como a diretora usa os lugares para expressar as
aspiragdes dos personagens ou as relacdes opressoras
desta familia?

» Como séo filmadas a sala e o espaco do ringue na hora da
luta? Quais recursos Magaly Richard-Serrano utiliza para
transforma-las em um lugar encantado?

* Qual a fungdo das cenas externas?

+ Estudar a ambientacdo do apartamento. Ele possui
quantos cOmodos? Quem os ocupa? Como sao
organizados “os” quartos de Angie e de Sandra antes de
Térésa partir? O que os separa? O que essas ambientagdes
nos dizem?

SUGESTOES DE TRABALHO

PERSONAGENS

O pesodo passado e do segredo

* Partindo do principio que o filme se passa no presente,
sem flashbacks, o passado é onipresente, sempre evocado
nos dialogos.

* Evocar o problema do pai: ele ndo foi um campeao de boxe
e suas duas “filhas” deveriam alcangar suas aspiragdes.
Seu egoismo, seu narcisismo, sua franqueza, sua
incompreensdo emrelacdo aAngie...

+ Como o mistério em torno do nascimento de Sandra
paralisa a vida de cada personagem?

* A evolucdo de Angie, a mais introspectiva, a unica que
conseguiu escapar do peso da familia, do boxe, do
segredo...

+ Como os personagens secundarios fazem eco, devido
suas relagbes com o passado, aos problemas dos
protagonistas.



